I Konwencja Muzyki Polskiej
Kompozytor w swiecie wspolczesnym

moderator: Rafat Augustyn

Wsrod obecnych: kompozytorzy, dyrygenci, managerzy, dziennikarze.
Wsrdd poruszonych tematéw nalezy wyroznié cztery grupy:

1. Refleksje nad tozsamoscia kompozytora, zwlaszcza jego postrzeganie
w dzisiejszym spoleczenstwie;

2. Sprawy modeli wspierania twoérczo$ci, W szczegdlnosci  zamowien
kompozytorskich i ich ulokowania w zyciu muzycznym;

3. Uwagi o specyficznych zjawiskach zycia koncertowego, a takze edukacji
muzycznej i wyksztatcenia stuchaczy.

4. QOdniesienie do Raportu o stanie polskiej muzyki zwlaszcza w czgéci poswigconej

wspolczesnej tworczosci, autorstwa Andrzeja Chlopeckiego.

Ad 1. W fazie wstepnej moderator zapytal zebranych o ich wlasne doswiadczenia,
gdy przychodzilo im samookreslenie lub gdy spotykali si¢ z prezentacja w srodowisku
niemuzycznym lub przynajmniej niekompozytorskim. Chodzitlo o to, czy okreslenie
,kompozytor” jest wystarczajace dla typowego laika, czy jest on wowczas
rozpoznawalny jako autor okreslonego rodzaju muzyki, czy sam uzywa tego okreslenia,

czy sg konieczne do tego dodatkowe kwalifikatory (ostawione ,,przymiotniki”).

Odpowiedzi roznity si¢ od siebie: od stereotypu (,,nie wiedziatem, ze s3a jeszcze
kompozytorzy zyjacy”) poprzez rézne rodzaje fatszywej identyfikacji (,,a to piszesz
melodie?”’) oraz proby unikniecia ktopotdw — np. przedstawianie si¢ kompozytoréw jako

nauczycieli akademickich, muzykow, czy wrecz muzykantow — bez specyfikacji — czy tez



uchylanie si¢ od jednoznacznej kwalifikacji. Niewatpliwie §wiadczy to o niepewnym

1 chwiejnym umocowaniu zawodu kompozytora w swiadomosci spotecznej.

Roman Rewakowicz za najistotniejsze uznal zdefiniowanie kryteriow ,,wysokiego”

1,,niskiego” obszaru tworczosci muzyczne;j.

Ad 2. Kwestig¢ relacji kompozytor-zamawiajacy referowat Jerzy Kornowicz. Podjat watek
tozsamos$ci kompozytora wobec o0s6b zajmujacych si¢ montazem dzwigkowym,
recyclingiem dzwigkowym, pladrofonig, wszelkiego rodzaju improwizacjg. Otdz
pozostaty zaledwie dwa, ale istotne i w roéznym stopniu w praktyce obecne atrybuty
kompozytora: stosowanie zapisu muzycznego i wymog muzycznego poinformowania —
kompetencji co do historii muzyki i historii technologii organizacji dzwigku.

J. Kornowicz zwrécit uwage na zbyt mate uczestnictwo srodowisk kompozytorskich
w debacie publicznej, przy catej Swiadomosci swoistosci mowy muzyki. Kompozytorskie
srodowisko nie do konca wpisuje si¢ w postawe muzycznego inteligenta, jako osoby
wrazliwej nie tylko na dzieje dzwieku, ale tez na catoksztalt wspotczesnosci, na sytuacje
wokotl nas dzisiaj w Polsce 1 na $wiece. Przy tym zajmowanie si¢ samym dzwigkiem
1 jego historig nie jest niczym nagannym , wrecz przeciwnie. Chodzi jednak o proporcje
tego aspektu do innych istotnych dla tworczosci i jej znaczenia spotecznego. Tylko po
czesci zjawisko to wynika z samoistnej postawy kompozytorow. W wigksze) mierze
bierze si¢ to z braku mechanizméw wiktajacyh tworczo§¢ muzyczng w konteksty. Brak
takich mechanizméw, przy naturalnym konserwatyzmie kompozytorskiego ksztalcenia
pozostawia kompozytora niejako sam na sam z historia muzyki, dzwigkiem i sobg
samym. Nie laczy go z otoczeniem. Stad doniosto$¢ stworzenia po raz pierwszy
w historii Polski instrumentu zamawiania utworéw przez Instytut Muzyki i Tanca.
Instrument ten polegajacy na aplikowaniu 0 zamowienie nie przez kompozytora,
ale przez wykonawce lub organizatora wydarzenia z przeznaczeniem dla kompozytora,
moze w krotkim czasie zréznicowacé gatunkowo 1 wyrazowo polskg tworczos¢ muzyczng.
Pozwoli wypeli¢ pola malej aktywnosci kompozytorskiej takie jak kameralne
1 petnowymiarowe formy sceniczne, teatr dzwigkowy, roézne formy elektroniki

i multimediow, utwory publicystyczne, utwory migdzygatunkowe - crossover i dalsze



stabo w Polsce obecna a tak wazne w krajach o rozwini¢tej cywilizacji dzwigkowe;.
Mechanizm ten zaktywizuje i zainteresuje tez organizatorow wydarzen 1 wykonawcow
muzycznych. By¢ moze mechanizm ten spowoduje tez wigkszg aktywno$¢ tworcza
polskich kompozytorow, ktéra wsrod grupy aktywnej wynosi obecnie 1,4 utworu rocznie,
przy $redniej premier polskich utworow 120 rocznie. Jest to kilkakrotnie mniej niz
w krajach kulturowo rozwinietych. Jerzy Kornowicz zwrocit uwage na okolicznose,
ze wielkiej 1 stale zwigkszajacej si¢ iloSci wydarzen muzycznych nie towarzysza
inwestycje w stymulacje tworczosci i w promocj¢ organizowanych wydarzen i ich
artystycznego efektu. Preferowane jest swoiste wielkie imprezowanie. Winne s3 tu
profile programdéw operacyjnych MKIDN oraz zadania dla sfery pozarzadowej miast.
Wynika to by¢ moze z woli administratorow kultury, aby mie¢ szybki i dostrzegalny
efekt, rowniez uzyteczny politycznie. W tym $wietle rowniez nalezy wiedzie¢ zjawisko
kulturowego populizmu przyzwalajacego na dziatania efektowne w podaniu za$§ mato
istotne artystycznie. Myli si¢ upowszechnianie kultury, rzecz skadinad wielkiej wagi,
ze sztuka. Innym aspektem populizmu kulturowego jest medializacja kultury 1 ranga jej
obrazu medialnego, tak tatwego wszak do zmanipulowania zarowno poprzez kampanie
nadmiernie negatywne jak 1 pozytywne. Stad tez i reakcja: nowe zjawisko postrzegania
podwojnego obiegu informacji, gdzie uznaje si¢, ze obraz z medialny niejako z punktu
rozmija si¢ z wartoscig. O dziwo, jest to opinia i wiedza narastajagca w kregach samych
administratorow kultury, tak jeszcze niedawno przywigzanych do idei obiektywnosci
1 wyczucia warto$ci przez media. Dodajmy , Ze nie przez wszystkie media i ze wiele jest
w nich znakomitej i bacznej uwagi dla kultury, cho¢ nie zawsze dla kulturowego
catoksztattu. Preferowana jest kulturowa sensacyjno$¢ wobec kulturowej rzetelnosci.

J. Kornowicz zwrécit tez uwage na bizantyjskie praktyki i strategie promocji, jezeli
juz te strategie sg uruchamiane. Maja one tendencj¢ do emblematyzacji kilku tworcow
kazdej dziedziny polskiej kultury w tym muzyki i czynienia z nich przyktadu wielkich
sukcesow kultury narodowej, co przez cale lata zwalniato administratoréw kultury od
istotnych inwestycji kulturowych. Taka emblematyzacja nie stuzy tez tworcom bedacych
przedmiotem takich zabiegéw, bowiem bycie emblematem rzadko znaczy bycie
odbieranym, w muzyce - stuchanym. Stosunkowo tatwa do przeprowadzenie przy

wattosci polskiej infrastruktury promocyjnej 1 medialnej praktyka emblematyzacji czyni
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scen¢ polskiej kultury miejscem niepelnego dialogu kulturowego 1 poznawczego.
Nie buduje debaty publicznej. Kraje o rozwini¢tej cywilizacji dzwickowej preferujg
strategi¢ traktowania kultury i1 uzycia narz¢dzi promocji dla ksztaltowania ruchu
poznawczego. Dla tego istniejagcego tam ruchu i jego skutkow tak wielu Polakéw
wyjezdza do tych krajow studiowac i1 zy¢. Nie dla sktadania poktonoéw Boulezowi we
Francji, Andriessenowi w Holandii czy Lachennmanowi w Niemczech, ale dla atmosfery
tygla idei 1 postaw, niczego tym twoércom nie zabierajac. Wregcz przeciwnie, wszystko im
oddajac, jako waznemu, ale nie dominujacemu komponentowi kultury tych krajow.
Tak 1 w Polsce, nie chodzi o to, aby wielkim osobowo$ciom polskiej kultury co$
zabieral, ale aby widzie¢ je w kontekscie szerszego procesu poznawczego. Najdluzszy
bowiem monolog nie zastapi chwili dialogu. Monolog taki szybko meczy i raczej budzi
postawe odrzucenia, co juz jest nazupelniej niezamierzonym acz realnym efektem
techniki i procesu emblematyzacji. Jerzy Kornowicz zwrdcit tez uwage, ze Raport
0 stanie muzyki polskiej jest przyktadem raczej opisu postaci niz proceséw kulturowych

1 grupowych, co winno by¢ istotne dla kazdego raportu.

Grazyna Szymborska, dyrektorka Filharmonii Slaskiej, w odpowiedzi na postulat
powigzania powstawania nowych dziet z konkretng sytuacja wykonawcza
czy okazjonalng prezentacja, wskazata na potrzebe zasobu dziel potencjalnie
nrepertuarowych”, mozliwych do wykonywania w normalnej praktyce sezonow
koncertowych. Przypomniata takze, Ze kierowana przez nig instytucja regularnie

prezentuje dzieta najnowsze.

Ad 3.

Moderator wskazatl trzy modelowe sytuacje, w ktorych nowy utwor spotyka sig

z publicznoscia:

e Srodowiskowa publiczno$¢ muzyki wspotczesnej (zwhaszcza na festiwalach) —

niejako dana z gory, cho¢ o zmiennej liczebnosci,



e Abonamentowa publiczno$¢ filharmoniczna — najtrudniejsza do przekonania
,,.Beethoven-Tchaikowsky-Publikum”;

e Publicznos$¢ ,,alternatywna” niewyksztalcona w muzyce klasycznej, natomiast
chetnie przyjmujagca nowe media — atrakcyjna 1 chtonna, cho¢ czasem

nieobliczalna w reakcjach.

Te trzy sytuacje wymagaja trzech odmiennych, niekiedy rozbieznych strategii, zarowno
informacyjno-propagandowej, jak i dramaturgiczno-programowej, a nawet w pewnym

stopniu — tworcze;.

Tomasz Opatka zwrocit uwage na niewielki skutek, jaki wywotuja nagrody,
otrzymywane przez kompozytoréw za konkretne dzieta; rzadko znajduja one droge
na glowne estrady, w tym festiwalowe. W nawigzaniu do tego moderator wyrazit
sceptycyzm co do kreacyjnej mocy konkurséw: jego wilasne do$wiadczenie jurorskie
podpowiada, ze po pierwsze — W wielu konkursach nagrody otrzymuja kompozycje, ktore
nie budzg entuzjazmu ani s¢dziéw, ani wykonawcow, ani publiczno$ci, a nagroda jest
bardziej stypendium dawanym na wyrost niz uznaniem dla konkretnego osiagnigcia; po
drugie — czgsto, zwlaszcza w przypadkach nietypowych, ocena jest obarczona powaznym

marginesem bledu.

Podawano przyklady sukcesu, jaki u niewyksztalconych muzycznie stuchaczy odnosi
prezentowany bez przeladowania informacjg 1 ,,moralnego szantazu”, a shuchany

bez historycznych obcigzen.

Ad 4. Uwagi w stosunku do Raportu dotyczyly jego niewystarczajacej
reprezentatywnosci, pomini¢cia catych grup zjawisk i osob (na przyktad Srodowiska
skupionego wokot warszawskiej Akademii Muzycznej) oraz nadmiernego eksponowania
wybranych zjawisk, najblizej znanych referentowi. Krytykowano takze brak
kompleksowosci ujecia, rozdrobnienie na poszczegolne osoby i1 wydarzenia oraz bardziej

publicystyczny niz sprawozdawczy charakter tekstu.



Andrzej Chtopecki nie negowat licznych luk w przedstawionym przez siebie obrazie
wspotczesne] polskiej tworczosci; ich obecnos¢ 1 liczbe ttumaczyt z jednej strony
koniecznos$cig wyboru i szczuploscig miejsca, z drugiej — temperamentem Kkrytyka
i wynikajagcym stad subiektywizmem. Jak sam stwierdzil, za wad¢ swego tekstu nie
uwaza tego, czego byloby za duzo, lecz tego, czego jest za malo. Autor nie uwaza
prezentacji wybranych sylwetek za nadmiernie rozbudowang: zwtaszcza Pawel Mykietyn
zdobyl — w czysto obiektywnym sensie — na tyle wyrazistag pozycj¢ w polskim zyciu

muzycznym, by uzna¢ go za posta¢ kluczowa dla dzisiejszej sceny kompozytorskiej.

Moderator (z koniecznosci bardzo skrotowo) zwrocil uwage, ze osiagnigcie centralnej
pozycji i jej kreowanie jest w istocie uktadem zamknigtym: poprzez dziatania
promocyjne i zachete do twoérczosci buduje si¢ pozycje tworcy, ktora potem niejako

automatycznie jawi si¢ jako niepodwazalna.

Na tym — z zalem — spotkanie zakonczono, cho¢ liczne glosy Swiadczyly o tym,

ze dyskusja wlasciwie wtedy nabrata tempa 1 temperatury.

Konkluzje:

Panelisci okreslili sytuacje kompozytora jako trudng za$ jego pozycje spoleczna jako
osamotniong 1 zaniedbang. Z gorycza przedstawili problemy zwiazane
z  uprawianiem zawodu  kompozytora jak 1  warunkami = Zyciowymi
kompozytorow.  Skonstatowali rozszerzenie si¢ aktywnosci kompozytorskich
o srodowiska muzykow amatoréw i autodydaktow widzac w tym proces fascynujacy
i pozytywny. Z nadziejg powitali plany programow Instytutu Muzyki 1 Tanca:
stymulujacych twoérczos¢ muzyczng 1 lokujacg je w konteksty — program zaméwien
kompozytorskich; budujacych zwigzki kompozytora z zespotami i miejscami - program
rezydencji  kompozytorskich, programy stymulacji wykonawstwa muzycznego
i pozwalajacy uzupeli¢ repertuar zespoldw o pozycje nieobecne, program dla

muzykologoéw - Biate plamy.



Panelisci podnosili, ze zapas¢ w obiegu muzyki, porwana pami¢¢ kulturowa i trudnosci
z kulturowg identyfikacja mtodego pokolenia zarowno tworcow jak i1 odbiorcow sa
spowodowane m.in. brakiem rejestracji i cyfryzacji kanonu zaréwno dziel historycznych
jak 1 wspotczesnych oraz brakiem dostepu do istniejacego zapisu czastkowego. Nalezy
stworzy¢ system cyfryzacji zapisu dziet muzycznych i udost¢pniania tego zapisu. Rzecz
nie moze czeka¢ w kolejce licznych systemowych dziatan planowanych od lat przez
NINA. Powinna by¢ prowadzona roOwniez przez organizacje pozarzadowe,
za$ udostepnienie w Internecie powinno by¢ objete grantami a nie odstgpowaniem praw
wlasnosciowych do nagran instytucjom panstwowym. Podnoszono koniecznos¢
unowoczes$nienia strategii promocji polskiej kultury prowadzonych przez narodowe
instytucje  kultury poprzez rozszerzenie dotychczasowej strategii  promocji
skoncentrowanych na wybitnych postaciach, co ksztattuje wizerunek polskiej kultury
muzycznej jako sfer¢ odizolowanych monologéw tworczych, o strategi¢ promocji
muzyki jako komplementarnego ruchu kulturowego - polskiej kultury za$ jako miejsca
fermentu i dialogu poznawczego, z postaciami w licznych relacjach z otoczeniem.
Panelisci postulowali uruchomienie forum internetowego komentujacego Raport
0 muzyce wspoélczesnej, a takze poprawki i uzupetnienia do Raportu, ktére razem
z raportem powinny by¢ zamieszczone w Internecie. Za pozadane uznali nowa edycje

Raportu za dwa lata.

Sprawozdanie sporzadzili:

Rafat Augustyn i Jerzy Kornowicz



